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LA CENA DEL AMOR

(Estudios sobre Calderén de la Barca)

Dejé a le docta Minerva
por la enamorada Venus

confiesa Cipriano, el personaje principal en
el Magico prodigioso de Calderén, cuando le
acusan de cristianismo ante el gobernador
romano de Antioquia. El Diable —magico
prodigioso también— le habia engafiado ha-
ciéndole creer que la hermosa cristiana Jus-
tina acabaria por caer en sus brazos; pero lo
tnico gue el Diablo puede conseguir es un
demonio en figura de Justina que, ademas,
en el momento mis tierno se convierte en la
propia muerte, en un esqueleto que anuncia
a Cipriano: “Asi son todas las glorias del
mundo”.

Es facil comprender que Cipriano, después
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de tal experiencia, se decida a regresar al
camino de la virtud; mucho mas cuanto que
consigue hacer confesar al Diablo que es
Dios mismo el que ha destruido sus planes.
Lo que buscaba en realidad Cipriano, con
ayuda de Minerva y de la magia, era Dios,
no el amor terreno. La primera pregunta que
Cipriano hace al forastero se refiere a un
pasaje de Plinio, de dificil interpretacion,
que ha tratado muchas veces de comprender
angustiado:

Dios es una bondad suma,
una esencida, unae substancia.
todo vista, todo manos*.

Debe tenerse en cuenta que el primer moné-
logo de Cipriano en el drama (I, 2) es justa-
mente una meditacién sobre este pasaje don-
de Plinio, “con misteriosas palabras”, da una
definicién de Dios. Desde que lo ha leido
no ha cesado de inquietarle. Constantemente
ha buseado a este Dios, del cual dan testimo-
no tantos misterios y signos; pero su bitsque-
da ha sido inatil °.

Calderén se refiere indudablemente a Ph-
nio el Viejo, y las lineas que pone en boca
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de Cipriano en traduccién versificada dicen,
en prosa latina: “Quisquis est Deus, si modo
est alius et quacumque in parte, totus est
sensus, totus visus, totus auditus, totus ani-
mae, totus animi, totus sui” °. “Dios estd en
todo, lo penetra todo, es todo pensamiento,
todo vista, todo oido, todo espiritu y alma,
todo El mismo”. Pero una cualidad le falta
aparentemente o, al menos, no se cita, y es
la que Cipriano nombra primero: la bon-
dad; bondad suma le llama Cipriano y con
esto se muestra mas bien seguidor del maes-
tre Tomés de Aquino que de Plinio. La bon-
dad es, segin Santo Tomas, la primera de
las cualidades de Dios; la pone por delante
de la inmensidad y de la unidad.

Se ha dicho que Calderén ha aceptado el
concepto estoico de Dios que profesaba Pli-
nio el Viejo, segilin el cual Dios es el ser abso-
luto, la substancia que lo penetra todo, la
causa altima de todas las causas *. No es que
esta opinion le fuese extraina; pero no le bas-
ta porque no deja el espacio debido a la bon-
dad suma, al amor, en el sentide del Evan-
gelio. Pero le falta también algo mas.

Después de tan espantosa experiencia
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como la mujer convertida en esqueleto, Ci-
priano confiesa su fe en Dios, que ha podi-
do aniquilar los planes del Diablo. Se arre-
piente de sus anteriores aberraciones y esta
dispuesto a sufrir martirio por su nueva fe.
Cuando en la prisién encuentra a la verda-
dera Justina, no como una apariencia enga-
fiosa, sino como una piadosa cristiana, des-
cubre que ni su confesion ante el tribunal ni
su fe son bastanies para consolarle ante la
muerte v ante la pérdida de la esperanza en
una vida eterna. Sus pecados son demasia-
dos en namero y demasiado graves para que
pueda esperar el pevdon. Solamente cuando
Justina le asegura que el cielo no tienc tan-
tas estrellas ni el mar tantos granos de arena
como pecados esta Dios dispuesto a perdo-
nar, se atreve a creer en su salvaciéon. Habia
entregade su alma al Diablo para ganar el
amor terrestre; ahora se la entrega a Dios
para participar de la redencién y del amor
divino. A su lade marcha Justina a la muer-
te. En vida no pudo amarle porque se habia
consagrade a un amor maés alio ; pero la muer-
te destruye las fronteras y funde el amor te-
rrestre v el divino en uno solo:
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Que en la muerte te querria
dije; y pues a morir llego
contigo, Cipriano, ya
cumpli mis ofrecimientos °.

Se ha dicho que la galeria de personajes
de las obras de caricter religioso de Calde-
réon se compone solamente de abstracciones
y de figuras sin vida. Se alega que Calderén
no ha partido, como Shakespeare, de una
base épica, de una sucesién viva de aconte-
cimientos, sino de un dogma °. La afirmacién
y €l paralelo contienen una simplificacién del
problema. Por una parte, en Shakespeare se
puede hallar también que un dogma, es de-
cir, una idea de caracter religioso o moral
expresada en nalabras, se emplee como tema
para componer una melodia; por otra, no se
puede llamar 2 una figura como la de Segis-
mundo en La vida es suefio una abstraceidn,
una figura sin vida. Sin embargo, no se pue-
de negar que en las tragedias y los autos de
Calderén entra una tendencia general hacia
la abstraccién; sin duda tiene relacién con el
papel que la “alegoria” representaba para el
Calderén poeta y —quizé se pueda decir
para el fil6sofo también.
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El mundo de Calderén esta atravesado
por una clara linea de demarcacion entre la
alegoria y la realidad. En una de sus obras,

El verdadero Dios Pan, ha dicho:

La alegoric no es mis
que un espejo que trasleda
lo que es con lo que no es’.

Pero no es el mundo dramatico y el mundo
de la “vida real” lo que el autor opone uno
a otro. Cuando habla de “lo que es” piensa
en el mundo de la fe, en una realidad que
no se ve apareniemente. La alegoria es, por el
contrario, todo lo que existe para los ojos,
todo lo que vivimos por medio de nuestros
sentidos. Naturalmente, traza también una
linea divisoria entre el mundo poético y la
realidad “‘usual”; pero de estos dos, es el
mundo de la poesia y, por tanto, también el
del teatro, el que se acerca mds a la verdade-
ra realidad; en la poesia las verdades de la
fe toman una forma que se hace palpable
para los hombres; su misién principal y mas
noble es justamente exponer estas verdades
en ““idea representable”.

Muy especialmente se refiere esta teoria
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a los autos, pero también a los dramas de
tema filoséfico o religioso; por ejemplo, La
vida es suerio. ““; Qué es la vida?”, se pregun-
ta Segismundo en el momento en que se des-
pierta, cargado otra vez de cadenas, después
de haber vivido un dia como rey: “Una som-
bra, una ilusién”, un suefio sofiado en la os-
cura prisién de la torre entre desnudas penas,
en una torre que ha sido cuna del prisionero
v serd su sepultura. La vida no es mis que
un castigo que sufren los hombres por haber
cometido el mayor delito:

. el delito mayor

del hombre es haber nacido.

Este tema nos sale al paso ya en el pri-
mer mondlogo de Segismundo en la escena
segunda del primer acto, y sobre é] estd cons-
truido todo el drama. Pero no exclusivamen-
te sobre este motivo. Hay otro tan impor-
tante por lo menos, que es el que domina el
altimo acto. Segismundo mismo lo formula
cuando los soldados asaltan la torre y le de-
vuelven la libertad y el poder:

Mas sea verdaed o sueno,
obrar bien es lo que importa.
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Quien hace el bien ha dado el primer paso
por el camino que conduce de lo temporal a
lo eterno, del sueiio y la alegoria a la reali-
dad. Cuando Segismundo se halla ante su
prueba decisiva, cuando vencedor, con la es-
pada en alto, se encuentra ante su padre, €l
tirano vencido, este pensamiento le ayuda y
le salva.

Calderon pudo hallar en diferentes partes
el pensamiento de que la vida no es mas que
una prisién que el alma ha de sufrir pacien-
te y constantemente para alcanzar la salva-
cién por la muerte. Al parecer, conocia bien
el Libro de Job, pero también habia estudia-
do con aplicacién a San Pablo. Otro de los
pensamientos favoritos de Calderén, el de
que la vida es como un reflejo de la realidad
verdadera, procede, con toda seguridad, de
la primera Epistola a los Corintios (13, 12):
“Ahora vemos por espejo, en oscuridad ; mas
entonces veremos cara a cara; ahora conoz-
co en parte, mas entonces conoceré cémo
s0y conocido”.

Pero la forma en que la lengua simbélica
—Ila alegoria— se expresa en La vida es sue-
fio encamina mas bien el pensamiento en di-
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reccion a la férmula platénica, al atrevido
paralelo etimolégico entre las dos palabras
soma 'y semay ala conclusién que se despren-
de de que el cuerpo es la sepultura del alma,
pero al mismo tiempo un “signe” con ayuda
del cual el alma se expresa. Sin embargo, Pla-
t6n no quiere ser el creador de esta doctri-
na, sino que alude a los discipulos de Orfeo
que ensefiaron que el alma debia sufrir un
castigo y estaba encerrada en el cuerpo como
en una prisién. Segiin W. K. G. Guthrie tene-
mos aqui el origen del dualismo platénico, el
origen de la concepcién de Platén del mun-
do de las ideas y el mundo de 1a materia como
dos polos opuestos °. El dualismo metafisico
y ético de Calderén tiene su base natural en
el Cristianismo, sobre todo en la escoldstica
medieval; pero tras de éste se dibuja clara-
mente el platonismo y, a su vez, tras de Pla-
tén (si se acepta a Guthrie) estd Orfeo.

Es un hecho conocido que Calderén en
su obra une pensamientos platénicos y ma-
teriales de la mitelogia clasica con pensamien-
tos biblicos y escoldsticos’. Pero, ¢puede
haber representado el orfismo algo en la obra
del poeta del siglo xvi1? ;Fué Orfeo para
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Calderén algo mas que un héroe que bajo
a los infiernos para recobrar a su amada
muerta? ;Se puede pensar, por ejemplo, que
pueda haber trabado conocimiento con el
mito en que el dualismo ético del orfismo
toma figura de simbolo: el mito del nacimien-
to del género humano del rayo de Zeus y las
cenizas de los titanes? No me atrevo a deci-
dir hasta qué punto conocia justamente este
mito. Pero espero poder demostrar que Or-
feo fue para él no solamente un cantor di-
vino, sinc también un sabio y un teélogo de
la antigiiedad. Solamente quiero sefialar aqui
que en un pasaje de El Divino Orfeo, sobre
el cual he de volver, parece como si el cono-
cimiento con el teélogo Orfeo le hubiera sido
transmitido por nadie menos que San Cle-
mente de Alejandria.

* K %

Como es sabido, Calderén dio en algunos
casos el mismo titulo a dos obras dramaticas,
de las cuales una era un drama profano y la
otra un auto sacramental destinado a la cele-
bracién del Corpus Christi, la fiesta religiosa
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que celebra la introduccién del Misterio de
la Eucaristia. Tal es el caso de La vida es
suefto. |

El auto de La vida es suefio comienza con
una descripcién de la creacién del mundo.
Los cuatro elementos aparecen en forma ale-
gorica, cantan cada uno su papel y luchan
enire si por la hegemonia del mundo: El
Fuego, montado en una salamandra, explica
lo que es el caos. La forma que da a sus pa-
labras tiene un cierto interés:

Un globo y masa confusa
que poéiicos estilos
llamaran caos ¥y nada
los profetas, compusimos
los cuatro... ™

Es posible que la concepcién que se en-
cuentra a menudo en Calderén, que el mun-
do en sus comienzos consistia sélo de caos,
esté tomada de la Summa Theologica de
Santo Tomas de Aquino™. En el auto, El
gran teatro del mundo la forma que toma la
expresion estd claramente muy cerca de las
propias palabras de Santo Tomis “. Pero,
cuando en La vida es suefto, y en otros luga-
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res, se refiere ademas a la coincidencia entre
los testimonios de los “poetas” y los de los
“profetas” (al mismo tiempo que sefiala la di-
ferencia en la expresién que emplean ), hay
que buscarle otra explicacién, la dnica po-
sible, a mi ver. La asociacién con los profe-
tas demuestra que los “poetas” en los que
piensa Calderén deben tener también dotes
proféticas, es decir, deben ser poetas como
Virgilio y Orfeo. En estos poetas cree poder
encontrar la descripcién de la creacién del
mundo que Dios ha autorizado al permitir
que los “profetas” la cuenten en la Sagrada
Escritura. La forma de expresién varia, pero
es, a pesar de todo, el mismo relato. El pen-
samiento puede parecer atrevido a primera
vista, pero en el fondo no lo es. No era, en
realidad, una novedad: ya San Clemente de
Alejandria habia creido oir en los encantos
de Orfeo un eco del propio canto de Dios que,
por medio de la Escritura, ha llegado a los
hombres.

En el relato de la creacién del mundo
que —cosa curiosa— pone en boca del impio
Baltasar en el auto La cena del rey Baltasar.
se oponen claramente las palabras de la Es-
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critura a las de la poesia. Lo que la una (la
Escritura) ha llamado nada, la otra (la Poe-
sia) ha llamado caos, pero en ambos casos
se refieren a la misma masa confusa . En
el auto El diablo mudo habla 1a Naturaleza
Humana de que la tierra, esta bella y so-
berbia “fabrica”, fue en su edad primera,
segan los profetas, nada, y segan los poetas,
caos .

Aqui usa Calderén el plural, lo que esta
de acuerdo también con expresiones genera-
les, como “‘escritura” y “poesia”. Hay mas de
un poeta que ha empleado la palabra caos.
De la misma manera, en la versién inédita
del auto El divino Orfeo, publicado por pri-
mera vez por Pablo Cabafias, después de una
descripcion detallada de las tinieblas y del
desconcierto que reina en la masa informe
de que se compone atin el mundo, se dice
que los poetas vendran a llamarle caos y los
profetas nada:

... los Poetas
Caos le diran, y Nada los Profetas ™.

Pero en la version publicada por Pedro
Pando y Mier, Calderén ha prescindido de la
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forma plural. Frente a la Escritura se colo-
ca no a “los poetas”, sino al Poeta:

.. esta Massa confusa a quien llamard el Poeta
caos, ¥y nede la Escritura ... "%,

La réplica estd puesta en boca del propio
Orfeo, lo que complica un poco la cuestién.
Pero Calderén nunca encontré dificultad en
dejar oir su propia voz por boeca de los pro-
tagonistas. En este Orfeo, que es a la vez el
cantor tracio y la Palabra encarnada (segiin
Ia imagen del espejo de la alegoria, Cristo en
idea representable), no parece apenas proba-
ble que Calderén se haya referido mas que a
una cosa cuando opone el Poeta a la Escritu-
ra. Me parece muy probable que aqui haya
hecho suyo el uso de la lengua inaugurado
por el Padre de la Iglesia San Clemente de
Alejandria, autoridad a la que apela él mis-
mo en su auto. En su exhortacién a los hele-
nos emplea San Clemente “la voz profética”
Tpopr T @uvy al citar una palabra de la Ts-
critura, mds exactamente, una palabra de
Cristo segiin el Evangelio de San Mateo,
mientras que Orfeo figura en el mismo escri-
to como “el poeta”: wouptic.
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Calderén hace figurar en sus autos con no-
table aficién los relatos de la creacién. Trans-
forma las simples escenas del Génesis con
una profusion barroca de accesorios, con
efectos de luz y de sonido y con una rica
oleada de versos dulces y sonoros. Pero no
es solamente el Génesis: los filsofos de la
antigiiedad y los escoldsticos medievales, San
Pablo, David y Job, los Padres de la Igle-
sia y los Evangelistas, nada se halla dema-
siado lejos ni demasiado cerca; por todas
partes halla sefiales de la imagen que quiere
sugerir con ayuda de la alegoria. A este res-
pecto hay dos pasajes en los que se refiere
al Génesis que son de especial interés.

Tomemos como punto de partida la des-
cripcién de la creacién del mundo con que
comienza el auto de La vida es sueito. El Dios
que crea el mundo es la Trinidad. Los nom-
bres de las tres Personas son Poder, Amor y
Sabiduria, que corresponden al Padre, al
Hijo y al Espiritu Santo. El ser humano, a
quien se llama unas veces Hombre y otras
Naturaleza Humana, es el Hijo de Dios, pero
también de la Tierra. El Dios de la Trinidad
le ha creado, pero ha estado escondido en el



seno de la Tierra hasta el dia de la Creacion;
la Tierra es su primera madre *'.

Es cierto que, segiin el segundo capitulo
del Génesis, el Sefior formé al hombre del
polvo de la tierra, pero la idea de dar a la
tierra un papel independiente en el drama
de la Creacién parece lejos del pensamiento
del texto biblico. Mas bien recuerda el rela-
to de Hesiodo sobre Gaia, la madre creado-
ra de todo. Se acerca ain mas a la descrip-
cién del mito orfico sobre el doble origen del
hombre: salido del rayo de Zeus y de la ce-
niza de los titanes.

Este detalle, por si mismo, no seria digno
de tener en cuenta; pero constituye una con-
dicién para un rasgo importante en la con-
diciéon del mundo de Calderén. Justamente
porque el hombre estd hecho del polvo del
mundo sobre el cual esti destinado a reinar,
es un mundo pequeno *. Una roca se abre
en la escena y aparece el hombre dentro, ves-
tido de pieles y acompaiiado por la Gracia,
que lleva una antorcha encendida. La voz
del Creador ha hecho derrumbarse los muros
de la prisién v el hombre sale a la Tuz des-
lumbradora:



del no ser pasando al ser*®.

Es el mas perfecto de los seres creados. ha
nacido para reinar sobre la tierra y es una
imagen de su Creador; pero una tumba ha
sido su cuna y participa de la suerte y el des-
tino de los otros seres de la creacién en ca-
lidad de microcosmos.

Las tres personas de la Divinidad, en can-
to alternado, crean juntas a los cuatro ele-
mentos. El Amor ha de unirlos cuando el
odio quiera separarlos y trate de volver a
transformar el cosmos en caos:

Cuando vaye o dividiros
el odio, os tenge el amor *".

Pero el amor de Dios va dirigido, en pri-
mer lugar, al hombre que es su propia ima-
gen. El hombre es la Esposa elegida por
Dios *'. El Angel caido que, en forma de ser-
piente con rostro humano, entra en el jar-
din del Paraiso, engafia con su belleza a los
cuatro elementos que le saludan como a la
Aurora. Pero la catastrofe no llega hasta el
momento en que el hombre cae en la tenta-
cién y come la fruta prohibida. En ese mo-
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mento el Fuego ve que se oscurecen sus ra-
yos, la Tierra siente que sus montes tiem-
blan, el Agua clara se enturbia, los Vientos
se enfurecen, “Ay de mi, infeliz, que todo el
orbe he dejado a oscuras”, exclama el hom-
bre. Y la Luz entena igualmente: “Ay de él,
pues sera su error miserable herencia suya.”
En vano el hombre ruega a los elementos;
le responden con reproches. Es suya la cul-
pa de que la Tierra tenga que ver sus rosas
rojas estropeadas por las espinas sangrientas.
Otra vez ha vuelto la lucha y el descon-
cierto entre los elementos, pero todos diri-
gen su odio y su célera furiosa contra el
hombre *.

Toda la vida es suefio, se lamenta el hom-
bre. ;No hay despertar del suefio a una vida
mejor? No, responde la Sombra; “cuando
despiertes en mis brazos serd despertar en
los de la Muerte”. Pero hay alguien que no
ha abandonado al hombre. A 1o lejos se oyen
voces misteriosas que mitigan su pena y le
consuelan. Es el coro de los angeles, y el men-
saje que traen es el Evangelio de Navidad
(y, naturalmente, el de la misa): “Gloria a
Dios en las alturas v en la tierra paz a los
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hombres de buena voluntad”. A partir de
este momento, el canto se convierte en una
especie de leit-motiv que se repite con la re-
guralidad de un estribillo. Se oye detris de
la escena cuando la Sabiduria —el Espiritu
Santo— entra en la oscura prisiéon donde el
hombre se halla cargado de pesadas cadenas
juntamente con la Razén y el Libre Albedrio.
Y la obra llega a su culmen: en la dliima
escena del auto los cuatro elementos han
vuelto a unirse y cantan un son concorde,
mientras los dngeles repiten:

;Gloria a Dios en las alturas
v paz ol Hombre en la Tierra!

Las chirimias suenan y los carros se cierran.
El drama de la Creacién ha concluido *.
Pero el que ha enviado el coro de los an-
geles para despertar al hombre de su sueno
y para despertar en su pecho otra vez la afio-
ranza de la morada paterna es el Amor.

* % ¥

En el auto El gran teatro del mundo se
describe la vida como una representacién
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teatral. Los actores entran en la escena por
una puerta en forma de cuna y salen por
otra que tiene la forma de un atatid. Dios
mismo, que es el “autor” (en los dos senti-
dos de poeta y director de teairo), da a cada
actor o actriz un papel que puede ser ficil
o dificil, agradable o desagradable; lo anico
que importa es que lo represente segin las
dotes que tenga. Y esto significa hacer el
bien, obrar bien ™.

Un personaje que no ha comprendido lo
que el papel exige de ella es la Hermosura.
Quiere ver y que la vean, no hacer el bien.
Si es cierto que el ser humano es, de por si.
un mundo pequefic —dice—, ella debe ser un
pequeno cielo. La fatuidad y la admiraeién
de la propia belleza llenan sus pensamientos.
Tampoco el Labrador comprende lo que su
papel significa. Trabaja mucho, labra la tie-
rra y recoge la cosecha, pero agradece a la
tierra la recoleccién, no al Dios del cielo. Ha
hecho de la Tierra su dios. El mundo se ha
convertido para si en un circulo vicioso: el
arroyo vuelve a la fuente, el hombre al pun-
to de donde procede: al no ser.

El mundo que se ha formado del caos si-
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gue siendo, en realidad, un caos. Es el Rey
el que formula esta sentencia y la confirma
el Autor, Dios mismo. Toda la pieza se pre-
senta como un puro desconcierto. Dios po-
dria intervenir con medios violentos, pero ha
dado a sus actores el libre albedrio y ellos
tienen que aprender a escuchar la ley de la
Gracia: “Ama al préjimo como a ti mismo y
haz el bien, que Dios es Dios”.

El mas desgraciado de todos los hombres
es el Pobre. Lo mismo que Job, maldice el
dia en que nacié y la noche en que fue en-
gendrado. Pero cuando la danza de la muer-
1e se acerca —porque una danza macabra es
la accién de El gran teatro del mundo *—
conduce a los otros hacia la puerta que lleva
los simbolos de la muerte, pero que ahora se
abre al son de una misica, y el simbolo de la
vida se dibuja en el fondo como una meta de
la peregrinacién: en el cielo se halla Dios
sentado ante una mesa y sobre ella el Caliz.
Entonces se ve que no todos se han mostra-
do dignos de la invitacién. El Pobre 1a mere-
ce; con toda su amargura es el que tiene mas
que lamentar, porque es el que nunca ha te-
nido nada con que hacer el bien, nunca
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nada que dar a los otros. También el Rey v
el Labrador, y hasta la Hermosura, pueden
acercarse a la mesa del banquete después de
arrepentirse de sus pecados. Solamente al
Rico le envia a las tinieblas a perecer. Su
falta de buena voluntad en hacer el bien v
su falta de amor han sido totales.

Puede parecer extrafio que la Hermosura
sea uno de los personajes que recibe el per-
dén. Su soberbia ha sido grande: se ha lla-
mado a si misma un cielo pequefio, una
reina de las almas y upa divinidad. Pero es
como si Calderén hubiera querido decir que
el propio engaiio en su caso es mis perdona-
ble que en el de los otros. Alguna parte de
la Belleza Divina le pertenece: no cierra los
oidos a las palabras de la sentencia y sn an-
gustia aparece pronto. A través del Purgato-
rio podra llecar a la Gloria.

Bastante peor es la suerte de Baltasar en
La cena del rey Baltasar **: su destino son las
tinieblas eternas.

Como en todos los autos de Calderén, el
sacrificio de ]a misa es el simbolo central de
La cena del rey Baltasar. Es mis que un sim-
bolo central; ha dado al auto todo su argu-
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mento, su tema, gracias a una cierta dupli-
cidad: la Cena Divina del Amor tiene una
correspondencia en la fiesta terrena de la
soberbia. El banquete al que el rey Baltasar
hace ilevar los vasos del templo es una cena
de amor, pero de amor a si mismo. El Rey
se sirve de los vasos consagrados al verdade-
ro Dios en el altar del propio culto del tem-
plo que la Vanidad le ha levantado y donde
la Idolatria le ha erigido imdgenes ante las
cuales se adora a si mismo. Es un paso mis
adelante que la Hermosura en El gran teatro
del mundo, un paso decisivo. Por eso no hay
expiacion ni redencién: Nulla est redemptio
es el juicio que le corresponde. En él no hay
otro amor que el “propio”, y por eso estd
condenado a no despertar nunca del suefio
a la vida verdadera. La Muerte, personifica-
da en un caballero, le atraviesa con su espa-
da y se lo lleva; pero en este momento esta
ya muerto: la muerte espiritual ha precedi-
do a la corpérea.

* * %

En la fiesta del Corpus Christi del afio
1663 se represent6 en Madrid el auto de Cal-
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derén El Divino Orfeo. La representacién
tuvo lugar sobre cuatro carros, que Calderén
describe de la manera siguiente:

Primeramente ha de ser el primer
carro una nave negra con sus bandero-
las, flamulas v gallardetes negros tam-
bien; ha de estar sobre ondas oscuras
con monstruos marinos pintados en
ellas, y a su tiempo ha de dar vuelta.
tenicndo en su arbol mayor elevacion
para una persona. A un lado de este
mar ha de haber un escollo que se ha
de abrir, y salir dél una persona, advir-
tiendo ( para facilitar el que pueda eje-
cutarse) que quando el escollo se abra.
ha de estar la nave en través, de suerte
que ni la proa ni la popa podran em-
barazar para que el escollo no se abra,
vy representar la persona con las gue es-
taran en el costado de la nave.

Fl segundo carro ha de ser otra
nave, azul y oro, toda su pintura sobre
mar de cielo con peces y ymagines ma-
rinas hermosamente pintadas, sus fla-
mulas v gallardetes blancas y encarnc-



das con calices y hostias. Ha de dar vuel-
ta y tener elevacion.

El tercer carro ha de ser un globo ce-
leste con estrellas, signos y plantas. Este
medio globo se ha de abrir a su tiempo
en dos mitades, cayendo la una a la par-
te de la representacién sobre dos colum-
nas, de suerte que el medio globo que-
de hecho tablado y el otro medio ves-
tuario, y puedan salir y entrar personas
que han de representar en el. En la par-
te que queda fija ha de haber una rue-
da de rayos que a su tiempo se descubra
dando vueltas, y en ellos ha de haber
sol y luna con otras estrellas y ymage-
nes celestes, y moverse todo.

El quarto carro ha de ser un penas-
co, el cual también se ha de partir en
dos mitades, cayendo la de la represen-
tacion sobre dos cipreses, y quedar,
como el globo, la mitad tablado y la mi-
tad vestuario, de donde puedan salir v
entrar los que representen. Todo este
peiiasco se ha de poblar a su tiempo de
arboles que han de estar embebidos de
suerte que la cumbre quede coronada,



y al mismo tiempo por todos sus costa-
dos ¥ fachada han de asomar diversos
animales, y corriéndose la cortina que
hacia vestuario se ha de ver en su fon-
do un mar en cuyas ondas se han de
mover algunos peces y salir de ellas pa-
jaros vivos soltandolos a que vuelen en
el mayor numero que se pueda. En Ma-
drid a 27 de Febrero de 1663 afos.—
Don Pedro Calderén de la Barca™.

Este es el marco exterior que Calderén
habia dispuesto para la representacién del
auto El Divino Orfeo. Del texto del auto se
desprende que el barco con los gallardetes
negros estaba destinado al Principe de las
Tinieblas “. Desde la cubierta de popa este
personaje, seguido de la Envidia, comienza
la accion de Ja obra con la descripcion de
su viaje sobre las negras ondas del Leteo.
Todo es atin caos y noche. Pero tras de la
escena se oye un instrumento y una voz que
el Principe de las Tinieblas conoce bien. Es
una voz que —como se dice en el Libro de
la Sabiduria— “atrae a si cuanto atraer de-
sea” para ordenarlo todo debajo de “métri-
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ca armonia” en nimero, medida y regla; si
falta o sobra una sola silaba se produce una
disonancia.

La negra nave abandona el lugar de la es-
cena y se sustituye por el carro del globo
celeste. que ha de abrirse de tal manera que
Orfeo pueda salir de él. Tras de él luce una
aurecla. Dentro de la gruta estin los siete
dias de la semana sumidos en el suefio y con
ellos el hombre —la Naturaleza Humana—.
Orfeo canta entonces las palabras citadas so-
bre la “masa confusa” que el poeta llama
*‘caos” y la Escritura ‘“nada”. Después pro-
nuncia la conocida sentencia “Hégase la luz”
y separa las tinieblas del dia. Los dias se des-
piertan y con ellos se presentan el Agua, la
Luz y la Tierra, los animales y las plantas.
En los huecos de la roca asoman cabezas de
diferentes animales. Finalmente, Orfeo des-
pierta al que ha de reinar sobre todo: a la
Naturaleza Humana. “; Qué poder —pregun-
ta ésta— es el que muda del no ser al ser?”,
y Orfeo, invisible para ella, le responde que
es El que la ha hecho a su imagen y seme-
janza. El hombre va a vivir para unirse a El
con un lazo de amor.



El medio hemisferio se cierra en torno a
Orfeo y poco después se cierra también la
gruta donde estd la Naturaleza Humana. El
Principe de las Tinieblas avanza otra vez y
recuerda que en su primera patria habia ama-
do a la hermosa Naturaleza, al alma huma-
na, y habia querido hacerla su reina; tal fue
el motivo de su rebeldia y de su caida. Aho-
ra piensa ganirsela con la ayuda de la En-
vidia. Para ello se decide a encaminarse a
la tierra. De las ondas por las que navega su
nave se alza un pefnasco que se abre y mues-
tra a Leteo vestido de barquero con una gua-
dafia en lugar del tridente usual en la mano.
Recibe 6rdenes del Principe de las Tinieblas
de vigilar cuidadosamente la entrada del
reino de la muerte, mientras su seftor visita
la tierra y promete que no dejara regresar a
nadie que haya pisado el suelo del reino de
la muerte.

La nave negra se aleja mientras se cierra
la roca en torno a Leteo (quien, por cierto,
lleva también el nombre de Aqueronte). Su
momento va a llegar pronto: cuando el Prin-
cipe de las Tinieblas haya atraido al Hombre
a la caida y haya introducido en el mundo
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la Culpa, la Muerte va a dominar; pero aun
no ha llegado. La nave con la roca de los dias
se desliza en el lugar de la escena. Los dias
cantan y bailan juntamente con el Placer
ante su duefio, el Hombre; y no cabe duda,
que baila sobre el tablado que se ha formado
con la parte del carro apoyada en los cipre-
ses.

La Naturaleza Humana —el Hombre— va
camino de su Sefior y Creador. Mientras al-
terna su canto con el de los dias se presenta
Orfeo, que le declara su amor también en for-
ma de canto. De elementos musicales ha for-
mado el mundo en una armonia perfecta; su
Padre es el sol de la justicia y El mismo es
su antorcha, el Dios de Dioses, la Luz de las
Luces y ha elegido al Hombre como Esposa.
La Naturaleza Humana es su pastora y con
ella quiere celebrar sus bodas.

La Naturaleza Humana responde a Orfeo
Hamdndole “bello misico” y “galdn poeta”.
Tan perfectos son sus acentos, tan sonoras
sus melodias que los pajaros abaten su vuelo
y los peces se acercan cortando su esfera; las
fieras dejan sus guaridas, las flores abando-
nan el prado, los arboles sus raices y ni una



hoja se mueve en las copas sin su deseo. El
Alma —este nombre se da a si misma la Na-
turaleza Humana en este pasaje— se entre-
¢a a El en una adoracién sumisa; su amor es
tan grande que se reconoce mds por su escla-
va que por su esposa.

Orfeo invita al Alma a su palacio florido,
que ha de ser la morada eterna. Entre las
flores y rosas del Edén que debe pisar para
llegar al alcazar se oculta, tal vez, una ser-
piente que ha transmitido su veneno a la
manzana mas hermosa del jardin. Pero la
Naturaleza Humana no teme el veneno mien-
tras escucha la voz de Orfeo y sigue su ley.
Juntos abandonan la escena al son del canto
acordado de los dias, que les siguen.

En este momento aparecen el Principe de
las Tinieblas y la Envidia vestides de villa-
nos, se encuentran en el tablado al Placer,
que se ha quedado en la escena, y se presen-
tan a él como dos pastores forasteros. El Pla-
cer les informa que han llegado a una fértil
regién griega, “la Gran Isla de Tracia”, y que
en este pais hay un misico que con su voz
lo anima todo. Su nombre es Orfeo y tiene
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una esposa tan hermosa como la Belleza
misma.

El sentido doble de esta “fabula” se sub-
raya ain mds por medio de un juego de pa-
labras: un error que comete el Placer al lla-
mar a Orfeo Misico de Gracia; se corrige
inmediatamente, de Tracia quise decir. El
Principe de las Tinieblas, en una pequeiia
conferencia dedicada a la Envidia, desarrolla
el tema: el Paganismo, ciego en su idolatria,
ha intuido algo de la verdad cuando atribu-
ye a los falsos dioses y a las ninfas la gran
obra que Dios solo ha creado. Sin la luz de
la verdadera fe, la Gentilidad va a ciegas. Los
Poetas y los Profetas, ;no estin de acuerdo
muchas veces? Las verdades ocultas en 1a os-
curidad se adivinan. Muchos son los pasajes
en que la Sagrada Escritura y la literatura
profana —las Humanas Letras— muestran
parentesco en las palabras, aunque el senti-
do religioso sea otro. Asi sucede, por ejem-
plo, en el texto de la Sabiduria Eterna con
la expresién “que la armonia del mundo esta
ordenada en medidas y niimeros” si se com-
para con Isaias en el pasaje en que trata de
reproducir el canto que Cristo una vez ven-
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dré a cantar a su vifia, que es la iglesia de
este Soberano Orfeo. Todos los que conside-
ren este pasaje de la Escritura tienen que
comprender que la misica no es mds que
una consonancia y que ésta se toca con el
mundo (este edificio perfecto) como instru-
mento de tal manera que se puede deducir
la conclusién de que el misico es Dios:

Voz ¢ instrumento concuerda.

Pero la accion continiia segin el esquema
tradicional. En el pefiasco crece un manzano,
que es el arbol de la sabiduria, del bien y del
mal. La Naturaleza Humana come del fruto
para igualarse a Dios y comienza inmediata-
mente a quejarse. La Envidia, envuelta en
un manto y cubierto el rostro con un velo
negro, arroja de la escena al Primer dia. De
aqui en adelante la noche va a separar a los
dias. Todos se vuelven con palabras amar-
gas e indignadas contra su antigua duefia,
la Naturaleza Humana, y abandonan des-
pués el lugar de la escena, donde queda so-
lamente la Noche, imagen de la culpa del
Alma, que se dirige a la nave negra de la
Muerte. De alli sale el Principe de las Tinie-
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bias y el Alma cae desfallecida en sus brazos.
Pero desde el fondo del tablado llega hasta
los espectadores su voz quejandose amarga-
mente. Toda la naturaleza se ha transforma-
do: las flores estin llenas de espinas, el sol
y la luna se han oscurecido, la tormenta rei-
na sobre el mar, los animales se han suble-
vado.

Orfeo también se queja de que su amor
haya recibido tan mala recompensa. La Es-
posa le ha abandonado, pero su amor existe
todavia. Aunque los delitos del alma huma-
na sean infinitos, su amor es mayor que los
delitos. En este momento avanza sobre el ta-
blado con el arpa colgada al hombro: un
arpa que estd construida en forma de cruz
con tres clavos y tres vigas y cuyo nombre
es la Citara de Jesiis. Como un novio que
fuese a buscar a su prometida, Orfeo-Cristo
se dirige a las puertas del reino de la muer-
te. A través de las negras ondas del rio da
una voz para llamar al barquero, y Leteo sale
de su roca. Es la primera vez que un ser hu-
mano pide voluntariamente sus servicios. Le-
teo siente la atraccién que se desprende del
instrumento del visitante —aqui llamado la



Lira—, pero no quiere faltar a sus deberes;
nadie debe pasar vivo la frontera. El espan-
to se apodera de él cuando ve avanzar inexo-
rablemente al forastero cubierto de la sangre
que mana de las heridas que le han causado
los hombres. Intenta atacar a Orfeo pero cae
a sus pies, y el Misico pasa por encima de su
cuerpo. La Muerte esta muerta pero su gol-
pe ha acertado: “Padre mio, Padre mio, ;por
qué me desamparaste en tan triste y estrecho
trance?”, se lamenta Orfeo, y juntamente con
la Muerte, que se ha alzado del suelo, entra
en el peitasco, que se cierra tras él en medio
del estruendo de un temblor de tierra.

El horror y el desconcierto se apoderan
de toda la creacién; en el aire, en el mar, en
la tierra y en el cielo, por todas partes, se
desencadena la tormenta; la luz se extingue:
ha vuelto el caos. Pero poco a poco comien-
za a amanecer. El carro de la nave negra
avanza y sobre ¢l esti Orfeo apoyado sobre
el palo mayor, que tiene la forma de una
cruz, con Leteo a sus pies. El Principe de
las Tinieblas y la Envidia se presentan en el
tablado; Orfeo canta las palabras del Salmis-
ta: “Abrid las puertas, abrid”. Va a buscar
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a su Esposa, que esta encerrada en las tlti-
mas mazmorras lébregas del reino de la
muerte. El Principe de las Tinieblas traia de
oponerse alegando que es su presa legitima.
Orfeo repite su exhortacién; la roca se abre
y la Naturaleza Humana sale a la luz de la
aurora que ahuyenta las tinieblas de la pri-
sién. Los dias, en funcién de doncellas de la
novia, la acompafian de la nave de la muer-
te a la nave de la Vida, es decir, al cuarto
carro, que por primera vez se usa en el auto
y que representa una nave pintada de blanco
y azul con banderolas y gallardetes rojos y
blancos sobre los que esta pintado el Sacra-
mento. El farol de la nave es un gran caliz
con una hostia. El Principe de las Tinieblas
dice con sarcasmo: *;Qué importa que ellos
la lleven — si siempre que ella inconstan-
te — peque, y Ta el rostro le vuelvas — ha
de volver a mi carcel?”. Orfeo admite que
asi es la Ley y nada tiene que oponer a ella,
pero por eso la Nave de la Vida lleva el Sa-
eramento a bordo: da seguridad y redencién.

La Naturaleza Humana y los dias han em-
barcado en la nave, que da la vuelta; en la
plataforma del palo mayor se ve al quinto
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dia —el jueves— con un escudo en ei que
estd pintado el Sacramento. Los personajes
entonan el canto final acompaifiados por la
musica. E1 Hombre entra en la Nave de la
Vida —porque Nave de la Vida es la Igle-
sia—. El Amor vive en los rayos que se des-
prenden del farol de la nave, en la Hostia y
en el Céliz, en el Pan y en el Vino, Cuerpo
y Sangre. El Principe de las Tinieblas tiem-
bla ante el misterio; la Envidia se espanta,
la Muerte se asombra, pero el Alma se eleva
a las alturas:

. Yo @ tanta Luz me exalté.
* X ¥

El Verbo divino eres...

dice Euridice a su esposo Orfeo ™. Son las
palabras del Evangelio de San Juan: Deus
erat verbus. Pero Euridice afiade que el “ver-
bo” y la “voz” es una misma cosa:

. el verbo v la voz se entienden.
en una senfencia mismda.

Es una identificacién, no una consonancia o
un acuerdo exterior. Orfeo se convierte en
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Cristo. Suda sangre cuando desciende a las
orillas del rio de la muerte y, angustiado,
Nama a su Padre: “;Por qué me has aban-
donado?” Al morir sobre el madero de la
Cruz recupera a su Esposa. La lira de Orfeo
se ha convertido en Citara de Jesiis, y el Mii-
sico de Tracia.en el Musico de Gracia.

Con referencia a San Clemente de Alejan-
dria, Orfeo dice de si mismo que él dirige
la misica del orbe y se da el nombre de
maestro de capilla. Seguramente la obra que
Calderén ha tenido en la mente ha sido la
Exhortacion a los helenos. En este eserito se
compara (como he indicado anteriormente)
a Cristo con Orfeo y se le llama “El nuevo
canto”. Este canto ha reunido al mundo y ha
convertido la disonancia de los elementos
en un acorde, en una armonia en la que pue-
de sumergirse todo el mundo. El nuevo canto
es una palabra del cielo, un instrumento di-
vino y acordado: un érganon emmelés. La
Esposa llama a Orfeo un instrumento tem-
plado, lo que parece una traduccién directa
de San Clemente *.

“Todo ha sido creado segiin medida y nd-
mero”, dice Calderén, segiin el Libro de la



Sabiduria. Pero la cita biblica se adapta al
imperio de la miisica. No es cuestién de plo-
mada y escuadra, sino de notas y ritmo. Or-
feo ha creado nada menos que el cielo y la
tierra con su canto: ha compuesto la mas alta
poesia:

verso y poema es del cielo

con acordada armonia;
poema v verso es la tierra.

“La voz de mi Esposo oi”, dice en sus pri-
meras palabras Furidice-Alma . Y contindia
diciendo cémo esta voz le habla de una dul-
ce armonia por medio de los rayos de la luna
y el brillo del sol, por medio de las flores del
campo v el vuelo de los pdjaros: todo se mue-
ve y anima porque escucha la voz.

La voz del Amado habla y con la fuerza
del amor crea y mantiene el mundo. Fn el
auto La vida es suefio se describe el amor
como la unica fuerza que consigue unir los
elementos y transformar el caos en cosmos.
El que lo dice es el Poder, el Padre mismo.

Esta interpretacién de la creacién se halla
muy préxima a la doctrina de Ficino que.
sin embargo, no es una de las autoridades a
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las que Calderén se refiere o cita. Quiza en-
contrase al filésofo florentino demasiado to-
cado de paganismo. Pero, en el fondo, hay
algo de comiin entre la concepcién de San
Clemente y la de Ficino con respecto a la fi-
gura de Orfeo, lo que podria haber servido
a Calderén para apoyar su opinién de que
también los paganos, a veces, columbran las
verdades sagradas. Es el sentido final que el
autor espaiiol le encontré a mito y en torno
al cual ha construido el auto: la creencia de
que el centro del mundo se llama Amor y que
la voz que habla con la fuerza del amor es la
tnica que puede ofrecer al mundo dividido
armonia y redencién y la que puede vencer
el mundo. ,

“La mayor de todas es la caridad”, dice
San Pable. La palabra que emplea es agape,
traducida en la Vulgata por caritas. Calde-
rén, en el auto de La vida es suefio y en El
Divino Orfeo, emplea amor. Es la palabra del
Cantar de los Cantares y de la mistica epita-
lamica, la palabra que se encuentra en San
Juan de la Cruz. Como canciones de amor
describe San Juan de la Cruz el contenido
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del Cantico espiritual, didlogo entre el Alma
y su Esposo, Cristo ™

Mi amado, las montanias,
los valles solitarios nemorosos,
las insulas estranas,
los rios sonorosos
el silbo de los aires amorosos.

......................................................

Gocémonos, Amado,
¥ vamonos a ver en tu hermosura
al monte y al colledo
do mana el agua pure;
entremos mas adentro en la espesura®®

Creacién limpia de pecado, caida y reden-
cién son los tres pilares sobre los que se apo-
ya el auto de El Divino Orfeo. La redencién
es la obra de la Gracia, pero la Gracia vie-
ne del Amor. En la Gltima escena del auto,
Orfeo conduce a su Esposa a una cena epi-
talamica. En la Cena del Amor, en el mis-
terio del Ciliz y la Hostia, el Alma se une
con Cristo.
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NOTAS

- El mdgico prodigioso, ed. James Geddes, New
York, 1929, pag. 9

2 Idem, pag. 6.

2 Sobre la procedencia de esta cita (Historia na-
turalis, liber 11, cap. 7), véase ob. cit., pags. 134 y si-
guientes y 167.

4 Véase: Lucy Elizabel Weir. The Ideas embodied
in the religious drama of Calderdn. University of Ne-
braska. Studies in language, literature and ecriticism,
nam. 18, Lincoln, Nebr., 1940, pag. 13.

* El mdgico prodigioso, ed. Geddes, pag. 124 (IIT,
25;: v. 1020 y sigs.).

¢ Comp.: Miguel de Unamuuno. En torno al caesti-
cismo, 2.2 ed. {Col. Austral, 403), Buenos Aires, 1945,
pag. 65 y sigs.

* En Alexander A. Parker, The allegorical drama
of Calderén, Oxford & London, 1943, pag. 81.

5 Comp. W. K. G. Guthrie, Orphcus and Greek
religion, Sec. ed. revised, 1952, pag. 156 y sigs.

_ ® Sobre este punto véase Angel Valbucna Prat, His-
torie de la literatura espaitola, 3.0 ed., t. II, 1950, ca-



pitulos XLVI-XLVii. Véase también Lucy Elizabeth
Weir, 0b. cit., y Alexander A. Parker, ob. cii.

Auto Sacramental alegorico intitulado La vida
es suefio, ed. Angel Valbuena Prat; Calderén de la
Barca, Autos sacramentales, I, Madrid, 1951, pag. 128.

" Véase: Autos sacramentales, ed. Valbuena. I, pa-
gina 13, nota,

2 Idem, pag. 72.

Calderén, Autos sacramentales, ed. Valbuena, I.
pag. 14 y sigs.

14 Calderén, Awvtos sacramentales, ed. Pedro Pan-
do y Mier, Madrid, 1717, VI, pag. 162.

s Pablo Cabatas, El mito de Orfeo en la literatu-
ra espafiola, Madrid, 1948, pag. 244.

% Avtos sacramentales, ed. Pando y Mier, VI, pa-
gina 237.

" La vida es suenio, ed. Valbuena, Autos sacramen-
tales, 1, pag. 147: Este rey, cuyo Poder, / cuya Cien-
cia y cuyo Amor / le han ostentado seior / de cuanto
se llega a ver, / tiene un hijo. No te asombre, / que
hasta hoy oculto le encierra / cn el vientre de la Tie-
rra / primera madre del Hombvre.

18 Idem, pag. 147. La palabra de Calderén para
“polvo” es lodo.

¥ ldem, pag. 149.

20 Jdem, pag. 131.

Idem, pag. 137.

Idem, pag. 169 y sigs.

Idem, pag. 194 y sigs.

Auto sacramental alegorico. El gran teatro del
mundo, de D. Pedro Calderén de 1a Barea, ed. Valbue-
na Prat en Autos sacramentales, 1, pag. 67 y sigs.

24 Véase la introduceion de Valbuena en ob. cit.,
pag. XLVIL

%5 Ed. Valbuena, Autos sacramentales, 1. pag. 1 y
signientes. .
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#  Documenios para lu biografia de D. Pedro Cal-
deron de la Barea, recogidos y anotados por el pres-
bitero D. Cristébal Pérez Pastor, 1, Madrid, 1905. La
profesora de espanol en la Universidad de Gotem-
burgo, licenciada en Letras Sra. Matilde Goulard de
Westherg, ha tenido la amabilidad de llamar mi aten-
cién sobre este trabajo.

#*  El Divino Orfeo se encuentra en la versién im-
presa publicada en 1717 por Pedro Pando Mier: Avtos
sacramentales, VI, pag. 235, y también en la obra de
Pablo Cabafias, publicada en 1948, como anejo a su
tesis EI Mito de Orfeo en la literatura espaiiola. La
exposicién que se hace aqui sigue, cuando no sc in-
dique lo contrario, la publicacién de 1717.

28 En la version de Cabafias. Véase Cabafas, ob.
cit., pag. 248.

2 Protreptikos, ed. Cataudella, pag. 11.

3¢ Cabaiias, pag. 247.

81 Cabaiias, pag. 247.

32 San Juan de la Cruz, El Cantico espiritual, ed. y
notas de M. Martinez Burgos, Clasicos Castellanos,
1944, pag 8 y 19.



EL AUTOR

Gustaf Fredén nacio en 1898 en Wu-
chang, China, de padres suecos. Se educo
en Suecia v obtuvo el grado de doctor en
Letras en 1939 en la Universided de Upsala
con una tesis (impresa) sobre Menius vy el
repertorio de los actores ingleses en Alema-
nia {véase abajo). En 1941 fue nombrado
Catedratico del Instituto de Segunda Ense-
nranza “Huvitfeldt”, de Gotemburgo. y desde
1944 es Profesor también en la Universidad
de Gotemburgo.

Entre sus publicaciones se pueden seria-
lar: Par Lagerkvist, Stockholm, 1934, 1952
y 1954 (en sueco); Friedrich Menius und
das Repetoire der englischen Komédianten
i Deutschland. Stockholm, 1939; Hjir-
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nes Rosimunda och komediantdramat (La
“Rosimunda” de Hjirne y el drama de co-
mediantes), en la revista cientifica “Samla-
ren”, Ny foljd (segunda época), Argang
(aiio) XX, Upsala, 1939 ; The Tide of Vero-
na, en: “Studier tillignade Anton Blanck”
(Homenaje a A. B.), Upsala, 1946; Solen
och korset (El Sol v la Cruz), en: “Arsbok
for Kristen Humanism” ( Anuario de Huma-
nismo Cristiano), Upsala, 1948; Carl Fre-
drik af Wingard och hans utveckling (C. F.
af W. y su evolucién) en la coleccién “Gote-
borgs Stift i ord och bild” (La Diécesis de
Gotemburgo, texto e ilustracion), Goteborg,
1950 : Balzac dans la littérature suédoise, en:
“Hommage a Balzac”, Paris, 1950; Arvet
fran Fredika Bremer ( La herencia de F. B.).
Lund, 1952; Kraft av Evighet (Salud por lo
Eterno). en: “Samlaren™, Ny foljd, Argang
XXXII, Upsala, 1952; Naturen, Kirleken
och Ordet, orfiska inslag i italiensk 1400-tals-
filosofi (Naturaleza, Amor y el Verbo, ideas
orficas en la filosofta italiana del siglo XV').
en: “Lychnos”, Anuario de “Lardomshisto-
riska Samfundet” (Sociedad de Historia v
Erudicién), Upsala, 1953 ; Den unge Goethe
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och Faustmotivet ( El joven G. y el tema de
Fausto) en: “Goteborgsstudier tillignade
Sverker EE” { Homenaje a S. E.), Goteborg;
1954 ; Orestes och forsoningen —Litterira es-
sayer {O. y la redencién —Ensayos litera-
rios— entre otros: Antikrist och Storinkvisi-
torn, Anticristo y el Gran Inquisidor), Lund,
1955; Realistisk samhillsskidring {Costum-
brismo realista), en: “Ny illustrerad svensk
litteraturhistoria”, Stockholm, 1956; Svens-
ka vitterhetens hivdatecknare (Historiado-
res de las Bellas Letras suecas), Stockholm,
1956; Orpheus and the Goddess of Nature,
vol. LXIV : 6 de los *‘Acta Universitatis Go-
thoburgensis”, Goteborg, 1958, y William
Shakespeare, en la serie “Varldsforfattare”.
Stockholm, 1958 ( nueva edicién aumentada,
publicada como manual para la “Radio de
Suecia’, 1960); ademds de numerosos ar-
ticulos sobre literatura v teatro en diversos
periédicos y revistas de Suecia.

Citemos finalmente, y muy en especial, por
el interés hispdnico que encierran, su obra
Miguel de Cervantes, en la serie “Virldsfor-
fattare”, Stockholm, 1956, y un articulo cer-
vantino suyo: Men fa iro riddarne {Pero po-



cos los caballeros - estudio sobre Cervantes y
los libros de caballeria), en: “Studiekamra-
ten” (Camarada de estudios), no. 11-12,
Stockholm, 1954; como también sus tres ar-
ticulos sobre el argentino Jorge Luis Borges:
Fornislindsk dikt fran Buenos Aires’ hori-
sont ( Antigua poesia islandesa vista desde el
horizonte bonaerense) en: Goteborgs Hand-
els- och Sjofarts Tidning del 3 de junio de
1954; J. L. Borges - rationalist och mysti-
ker (J. L. B. racionalista v mistico), ibidem,
11 de junio de 1954, y Jorge Luis Borges -
spansk-amerikan och europé (J. L. B. - his-
panoamericano vy europeo), ibidem, 9 de fe-
brero de 1961 ; resena, este ultimo articulo,
del trabajo de Rafael Gutiérrez Girardot *“Jor-
ge Luis Borges - Ensayo de interpretacion™,
aparecido en esta misma serie de publicacio-
nes del Instituto Ibero-Americano de Gotem-
burgo.

El presente trabajo, La Cena del Amor,
entra como capitulo especial (Chapter VII:
The Feast of Love) en el trabajo arriba men-
cionado. de 1958, sobre el tema de Orfeo en
la literatura. De la versién espafiola se ha
hecho cargo Matilde Goulard de Westberg.
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S1ILVA DUARTE, Joio José Pereira da: Anténio Feijo
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STERNLEUW, Fredric Christian (1729-1808) : 1755. Bre-
ve testemunho dum sueco. Lisboa, 1958,

Los que han costcado las publicaciones de la pre-
sente serie son, hasta la fecha (por orden cronologi-
co) : la SKFAB Svenska Kullagerfabriken (Cia. Sueca
de Rodamicntos a Bolas, S. A.), Gotemburgo; el Go-
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Elof Hansson y Torsten Odqvist, de la Casa Expor-
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Exportadora de Papel J. Liebig, S. A.}., Gotemburgo;
la Goteborgs Kungl. Vetenskaps- och Vitterhets-Sam-
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hille (Real Socicdad de Ciencias y Bellas Letras de
Gotemburgo) : Fondo Dr. Albert Wallin; la Svenska
Téndsticks Aktiebolaget - STAB (Compaiiia Sueca de
Fésforos, S. A.), Jonkoping, Succia; la cmpresa men
xicana FANAL, Fabrica Nacional de Vidrio, S. A.,
México D. F.; Wilhelm och Martina Lundgrens Ve-
tenskapsfond (Fondo cientifico y cultural Wilhelm y
Martina Lundgren”), Gotemburgo; un caballero es-
paiol anénimo, amigo del Instituto Ibero-Americano;
los Astilleros AB Gotaverken (Gataverken, S. A.), Go-
temburgo; ademas: el Fondo Latinoamericano Hil-
ding Svahn (donacién. del Sr. H. S., Cénsul Gral. de
Suecia en El Salvador) y el Svenska Statens Fond
(Fondo del Estado Sueco - para fines de la Informa-
¢ién), pertenecientes, cstos dos tltimos fondos, al Ins-
tituto Ibero-Amecricano.

A mis de los vohimenes que forman esta serie, el
Instituto ha publicade, en la misma editorial Insula,
y en colaboracién con el Instituto Sueco para las Re-
laciones Culturales con el Extranjero (Svenska Ins-
titutet), de Estocolmo, una antologia en espafiol de
poesia succa moderna, de Matica GOULARD, Soledades
de seis poetas suecos, Madrid, 1960, y tiene, al lado
de algunas obras de caricter escolar, dos estudios apa-
recidos en la serie de la Escuela de Altos Estudios
Mercantiles: Nagra av Latinamerikas ekonomiska pro-
blem -~ Algunos de los problemas economicos de la
América Latina (edicién bilingiic) y E! Desenvolvi-
miento economico v social de Centro América, ambos
Goteborg, 1952, escritos por el entonces colaborador
latinoamericano del Instituto, Dr. Arturo MORALES
FLoRES, de Costa Rica. El Instituto también ha cola-
borade activamente en la realizacion del Svensk-
spanskt Lexikon (Diccionario Sueco-Espaiiol), Stock-
holm, 1961, que la editorial “Natur och Kultur” ha
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dado a luz bajo la direccién de los sefiores Profeso-
res Borje CEDERHOLM, del Instituto Ibero-Americano,
y Nils Sunp. Cada cinco afios cdita, ademas, en es-
paitol y en portugués, un Informe relativo a las di-
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