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I

El villancico, género entroncado en la més genuina tradicién hispanica, se
proyecta en la historia de la musica latinoamericana en dos cauces paralelos:
la musica folklérica y la docta. Durante la era colonial, los miisicos profe-
sionales adscritos a las grandes catedrales e iglesias urbanas impulsan su de-
sarrollo como forma artistica. Paralelamente, prolifera como forma folkl4-
rica en las zonas rurales, siendo propagado por misioneros y curas pirrocos
y cultivado por el campesinado indigena, mestizo y criollo.

El término villancico proviene de villanus o villano, cancién popular de
de las aldeas medievales cultivada posteriormente por poetas y mdsicos cor-
tesanos del Renacimiento ®?. Formalmente, se entronca directamente cop la
cantiga hispinica del siglo xm ® la cual obedece a un esquema de variabi-
lidad relativa cuya configuracién tipica es la siguiente:

| AB | |CC|] |AB| | AB |
estribillo | mudanza  vuelta |  estribillo
Copla

Este esquema es compartido tanto por la cantiga como por el villancico;
su diferencia principal reside en que la primera repite el estribillo final y
el segundo omite dicha repeticién. Es posible reconocer con facilidad el pa-
rentesco que une este esquema formal con el de otras formas contempora-
neas de la cantiga, tales como el virelai trovadoresco francés y el laude re-
ligioso italiano. Siendo el villancico renacentista una forma fija de la poesia
lirica mas antigua de Europa, puede considerirsele como “supervivencia tar-
dia de la lirica primitiva medieval” . En efecto, su filiacién trovadoresca y
romanica es apoyada hoy dia por diversos autores®. La variante mas pri-
mitiva del villancico consiste en “dos frases musicales que se repiten con
ligeras variaciones en la cancién entera” ®. Otra de sus variantes se caracte-
riza por eliminar el estribillo inicial 7.

El lenguaje modal de la cantiga medieval —en el cual se advierte mar-
cada preferencia por los modos dorio, mixolidio y lidio—® sufre una inevi-
table transformacién en el villancico, al adoptarse las caracteristicas de la
nueva modalidad polifénica renacentista en la cual comienza a diferenciarse
la dicotomia mayor-menor.
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Durante el Renacimiento, los villancicos poseen tres funciones musicales:
profana —funcién predominante—, religiosa y mixta. Con respecto a estas
tltimas, Isabel Pope dice: “Entre estos villancicos tradicionales se encuen-
tran reminiscencias de las canciones de romeria que vuelven a las canciones
populares religiosas y seglares, con motivo de las romerias medievales” °. Este
género se incorporé, igualmente, a la pastorela, pequefia escena dramaAtica
dialogada, cuya figura central es la serranilla **. Otros villancicos se asocian
a fiestas de carnaval, dias de santos o Navidad. El Cancionero de Upsala
incluye dos de estos ultimos, los cuales conservan la estructura dialogada y
danzada de las canciones de peregrinos *.

I1

El transplante de los repertorios musicales hisp4nicos a las colonias ame-
ricanas trajo consigo diversos géneros poético-musicales —tales como el ro-
mance, la copla y la décima— entre los cuales el villancico ocupé una po-
sicién preponderante. Este Gltimo género evoluciond principalmente como
cancién religiosa promovida por el clero colonial e incorporada preferente-
mente a las festividades navidefias. En el nivel de la musica culta, adoptd
la forma polifénica a capella del Renacimiento espafiol, transformandose
posteriormente en cantata barroca. En el nivel de la misica folklérica, adop-
t6 o se asocié a las més heterogéneas formas, las cuales abarcan desde la
cancién infantil y el romance tradicionales a canciones y/o danzas criollas
o indigenas, agregadas ocasionalmente a las pequefias escenas dramaéticas o
procesiones navidefias.

Procederemos, a continuacién, a determinar la fisonomia adoptada por
el villancico colonial como forma artistica a través de diversas regiones de
Latinoamérica.

En México, el desarrollo del villancico se extendié durante los siglos xv1
y xvI, periodo en el cual los indigenas fueron capacitados por misioneros y
sacerdotes para componer y ejecutar villancicos polifénicos **. Estos dltimos
constaban de un namero indeterminado de coplas que alternaban con un
estribillo. Sor Juana, sobresaliente compositora mexicana del siglo xvi, acos-
tumbraba reunir grupos de ocho o nueve villancicos dedicados a algin san-
to ™. Hacia fines del siglo xvm, el villancico mexicano degeneré adquiriendo
cierta forma picaresca que lo separaba de la Iglesia **. Villancicos mordaces
fueron recogidos por la Inquisicién durante el afio 1715 %,

En Centroamérica, el villancico fue cultivado con especial predileccién.
Durante el siglo xvi, las descripciones del dramaturgo espafiol Tirso de Mo-
lina indican que este género fue utilizado en Santo Domingo como canto
procesional durante los festivales religiosos . En Cuba, el villancico alcanzé
su apogeo durante el siglo XviI con el maestro de capilla Esteban Salas, quien
lo adopté como su género predilecto, componiendo numerosos ejemplares se-
gun el estilo barroco de la épera napolitana *’,

* 8 *
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La popularidad de este género artistico colonial se extendid, asimismo, en
Colombia, donde “los villancicos y salves no sélo abarcaban las tonadas na-
videfias, sino también con ese nombre los compositores de la época denomi-
naban los canticos en honor a los santos” **. Una gran cantidad de villan-
cicas polifénicos se encuentran hoy dia en los archivos de Ta catedrai de
Bogot4. La vigencia de este género como forma culta se prolongé en Vene-
zuela hasta el siglo xix, destaciAndose, en especial, las obras de José Francisco
Velasquez, cuyo Tono de Navidad aparece en los archivos de miusica colo-
nial venezolana *°.

El villancico adquirié en Perd, Bolivia y Ecuador una fuerte fisonemia
regional. A fines del del siglo xvm y comienzos del xvmi, los maestros Tomaés
de Torrején, Roque Ceruti y Juan de Araujo lo cultivaron siguiendo la tra-
dicional forma basada en la alternancia de estribillos y coplas®. Araujo,
utilizé, ocasionalmente, textos en dialectos locales !, recurso empleado en
su villancico navidefio Los Negritos —para coro y continuo—, dedicado a
una cofradia de negros *2. Un interesante derivado del villancico es la cachua
colonial. La coleccién del obispo Martinez de Compafibn —siglo xvimr—
ofrece cinco ejemplos, tres de los cuales poseen textos populares en honor a
la Virgen del Carmen o a la Natividad del Sefior. Su caracter pastoril y* su
lenguaje arménico europeo se complementan con una estructura ritmica pro-
pia de la miisica criolla o indigena y con la utilizacién de textos en dialecto.
Por su parte, Bolivia posee una interesante coleccién de villancicos coloniales
compuestos en Sucre, centro de mayor auge en el cultivo de la misica reli-
giosa *2.

En Chile, el villancico fue el tipo composicional predilecto de los maestros
de capilla coloniales, predominando aquellos de caracter semipopular y pas-
toril destinados a celebrar la Natividad del Sefior *. Un villancico anénimo
titulado Coplas al Nifio Dios con Violines, Oboes, Organo y Bajo Continuo
para Noche Buena fue interpretado en Santiago en 1794 *°. Los villancicos
—conocidos méis frecuentemente con el nombre de aguinaldos— fueron in-
terpretados en las Iglesias hasta fines del siglo xtx. Como canto religioso de
indole popular dedicado al Nifio Jesis, este género fue, asimismo, cultivado
en Argentina junto a las alabanzas, saetas, rogativas y trisagios. Se escribian
para dos y tres voces, utilizindose la forma de la sextilla *.

Concluimos, por lo tanto, que el villancico ocupé un lugar especial entre
los géneros religiosos artisticos cultivados durante la colonia, debido a su
estilo semipopular que utiliza técnicas composicionales europeas e incorpora
un variado niimero de elementos musicales y textuales de indole folklérica
local. Es posible que el villancico artistico haya ejercido su influencia sobre
las especies folkléricas rurales. Dicha influencia puede haberse transmitido a
través de la misica de las cofradias de indios y negros, para los cuales los
maestros de capilla escribjan este y otros géneros polifénicos. Sin embargo,
la simplicidad del villancico folklérico cultivado actualmente en las zonas
rurales pareceria negar una penetracién profunda de los lenguajes artisticos

* g %*
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coloniales dentro de este género campesino. Debido a que la mayor parte
de las costumbres y géneros musicales navidefios europeos no son de origen
eclesiastico sino pagano®, es posible comprender porqué la Iglesia absorvié
diversos elementos pertenecientes a las festividades y ritos populares de la
Europa medieval y renacentista, los cuales fueron asimilados y retransmitidos
a la poblacién nativa del Nuevo Mundo.

ITI

El estudio comparado del villancico folklérico latinoamericano constituye
una empresa dificil debido a la escasez o ausencia de informacién con res-
pecto a algunas regiones geograficas, a la disparidad de los enfoques y cri-
terios adoptados por los autores que han abordado el tema y a la heteroge-
neidad de los métodos de transcripcién musical empleados. No obstante,
basindonos tanto en la documentacién bibliografica existente como en la
revisibn de numerosas transcripciones y algunas grabaciones de terreno, in-
tentaremos describir resumidamente las variedades regionales de este género
y sus caracteristicas, tomando en cuenta los datos proporcionados por los
especialistas de cada 4rea geografica latinoamericana.

VENEZUELA.

La exhuberante variedad de canciones navidefias venezolanas y la hetero-
geneidad de su nomenclatura dificulta la ordenacién de sus tipos. Isabel Aretz
propone una acertada divisién en cuatro grupos bésicos, atendiendo princi-
palmente a sus caracteristicas musicales: 1) villancicos y romances, 2) cantos
varios de pascua, 3) aguinaldos y 4) cantos populares . '

Los villancicos venezolanos pertenecen al grupo de melodias tradicionales
de origen hispanico. Su estilo musical estd basado en el uso de un metro re-
gular en 2/4, 6/8 o 3/4; modo mayor, menor o bimodalidad; tesitura de
sexta; carencia de modulacién y cromatismos; duplicacién melddica en ter-
ceras paralelas y estructura silabica *°. Este género se asocia al romance tra-
dicional, respondiendo a las caracteristicas de aquel repertorio que Carlos
Vega denomina “cancionero europeo antiguo” ®. Isabel Aretz incluye en
su grupo de villancicos formas que, a pesar de compartir el mismo estilo mu-
sical, llevan distintos nombres —tales como alabanza, aguinaldo de parran-
da, aguinaldo al Nifio, versos de aguinaldas, aguinaldo del entregue, roman-
ce y décima— ™. En general, el grupo del villancico contrasta con el de los
aguinaldos por estar ligado este iltimo a ciertos géneros venezolanos criollos,
tales como el merengue y la guasa. Tanto el uso alternado de grupos ritmicos
binarios y ternarios, dosillos, tresillos y sincopas, como su interpretacién a
cargo de grupos que recorren pesebres y casas cantando y pidiendo “agui-
naldos” son caracteristicas que individualizan al aguinaldo venezolano se-
parindolo de su congénere, el villancico. Sus diferencias musicales pueden
observarse en el siguiente ejemplo:

* 10'*
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Ej. Not )
19) villancico {aguinaldo de entregue)

Levanten pas-to-res ——, levantenpas-to - res de los o-jos ver - des a~-do-rar al

estdenel pe . se - bre.
~ YENEZUELA,“5an Joaquin,Carabobo,
Aretz, CNFV, p. 50.

Ni - fo gestdenelpe-se-bre—.  a-dd-far al Ni - Ho— que

) ”
o VirgenMa -’ « a— Esta no-thegs no-che—, 06 ——chedea - le - gri..a~, no -

. a .
- temos ¢on—. grane ~fi -ca-cig— ya {05 a-gui~nal-dos de——.mos-le lasgracias.,

VENEZUELA Porlamar, Nueva Esparta,
Aretz,, CNFV ' p.108-109.

Sin embargo, en cuanto a la forma poética, su diferenciacién suele ser mas
débil. Segiin Rafael Olivares Figueroa, el aguinaldo venezolano “debe con-
siderarse como una acepcién o modalidad” del villancico, con el cual se con-
funde y alterna *. Ambos géneros usan la cuarteta hexa u octosilabica com-
plementada por el uso ocasional de un estribillo, diferencidndose por el pre-
dominio del contenido profano del aguinaldo y religioso del villancico.

Las canciones venezolanas de Navidad se asocian tanto a simples festivi-
dades domésticas o campesinas como a elaboradas expresiones folkldricas, en-
tre las cuales se destacan las procesiones de posadas -—que simbolizan la
peregrinacién de la Virgen durante Nochebuena—, el robo y bisqueda del
Nifio, la paradura del Nifio, el hermoso auto sacramental Semejanza de los
Pastores ™. En todas ellas, la misica desempefia un rol destacado.

Borvia, Pert v Ecuapor.

El cultivo del villancico folklérico en Bolivia fue propiciado por los mi-
sioneros coloniales, quienes, con el fin de difundir la doctrina cristiana,
adaptaron melodias autéctonas a textos religiosos espafioles o bien melodias
hispnicas a textos indigenas. Maria Elena Forttn indica que el villancico

* 11 =
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tiene plena vigencia hoy dia en Chuquisaca y Tarija ®. A pesar de haber
desaparecido el término villancico en la primera regién, €l se conserva en el
género de las adoraciones, el cual incluye las siguientes especies: bailarines
o chuntunquis, huachi-toritos, machasckas o borrachitos. Este grupo consiste
en danzas de adoracién frente al pesebre, ya sea puramente instrumentales o
vocales, con o sin pantomimas, conservando en su mayoria fuertes rasgos
indigenas. Al contrario, el repertorio navidefio de Tarija consta de villanci-
cos de rasgos hispanicos incorporados, en ciertos casos, a danzas religiosas
populares, entre las cuales se destaca la danza de las trenzas®. A continua-
cién, presentamos dos ejemplos representativos, uno de influencia hispénica
(Tarija) y otro de influencia indigena (Chuquisaca):

Ej. N°2
2%)danza de trenzas (coplas de Navidad)

Por a-qui pa-sé Ma- ri-a con un ra-yo de cris -~ tal

a-lum-bran-dc fo-dgel mun~do  <on el Pag-dre Ce -les - tial.
BOLIVIA, Tarija.
2 b) huachi torito Fortdn, N'B,p.109,

Hua-chi - que hua-chi to-ri - to

BOLIVIA, Chuquisaca,
Fortdn, NB,p.60.

El primer trozo comparte todos los rasgos del cancionero europeo antiguo;
el segundo exhibe rasgos ritmicos e intervalicos propios del repertorio indi-
gena. Este ultimo se expresa con mayor fuerza en el repertorio navidefio de
la regién del Beni, en el cual se han conservado expresiones sincréticas, tanto
en las danzas pantomimicas y procesionales como en representaciones deri-
vadas de antiguos autos sacramentales o dramas litirgicos coloniales .

Con respecto a Pert y Ecuador, falta documentacién general y estudios
especializados sobre este género. No obstante, puede inducirse que existe una
similitud entre las caracteristicas del villancico boliviano y el de sus vecinos
del 4rea andina. Una de las danzas navidefias peruanas de mayor vitalidad

*12*
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e interés es la wayliya, baile ceremonial de adoracién al nifio Jesds. El si-
guiente ejemplo, proveniente de Ayacucho, parece conservar el espiritu so-
lemne de ciertas danzas precolombinas. Su melodia pentifona, metro irre-
gular e interesante estructura atestiguan la creativa musicalidad de la cultura
indigena de Los Andes 3,

EJEMPLO N° 3

wayliya (mdsica de aderacion al nino Jesis)
=112 . ,

o+
Ha. naq pa-cha qa. paq .pa chu_rin | .‘ma - nas.qan wa . qa . ku - llan- ki,
’
%ﬁipﬁfﬂn%js'—'fﬁ——q——ﬁ:—d
T T T 1 1 T g G”jtt:bé |. ] | I 1 1
e e g7 v B I O
wa.qa-ku . Nan-ki. U.chuy.cha.lla chi.ka ha.tun en. te.ro mun.do mu.nay.ni - yok
P — —1
e e e ey o e e e e e |
v ¥4 43+ +¥3FT
ay, ni.ﬁo-c_l:c.llay, ay, ni . no.cha.llay. PERU. Ayacucho. Ministerio de Educa.

cion Publica, PMIP, p. 46.

La coleccién de cachuas —o rondas danzadas de Navidad— contegidas
en la coleccién del obispo Martinez de Compafién (siglo Xxvim) muestra una
coexistencia de trozos de raigambre hispanica e indigena, los cuales pueden
compararse en los trozos siguientes **: (Ver ej. N°® 4).

El padre Jorge Lira ha recogido en la regién cuzquefia algunos himnos en
lengua quechua dedicados a la Virgen y al Nifio Dios, remanentes musica-
les que atestiguan la labor de los misioneros coloniales **. Paralelamente, en
la regién interandina del Ecuador, el villancico sobrevive en las represen-
taciones del auto de los Reyes Magos denominado Historia de Reyes *°. Sus
textos han sido guardados cuidadosamente por miembros de la comunidad
y la mantencién de la tradicién ha sido propiciada por las parroquias ru-
rales.

BrasiL.

Las canciones navidefias tradicionales del Brasil aparecen incorporadas a
las pastoris o pastorelas, “danzas y cantos que, desde Navidad a Reyes, se
ejecutan delante del pesebre en homenaje al nacimiento de Jests” #*. Desde
el siglo xv1, los misioneros introdujeron estas representaciones en el Brasil .
Inicialmente fueron cantos de alabanza al nacimiento de Jests, los cuales
se transformaron después en representaciones completamente profanas, liga-
das débilmente al acontecimiento religioso. Oneyda Alvarenga clasifica las
Pastoris en dos grupos: 1) pastorinhas —o piezas representadas por grupos

* 13 *
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EJEMPLO N° 4

4a) cachua serranita, nombrada “e! huicho nuebo”

—————— -l
.
p (S0l0)
Y 1\ N T 1 Py 3 y ) 5 T
- N 4 ) 1
L ] M 117 4 24 3 L 11 17 4 ) I 4 y 14 U 11T
[y, 14 4 L4 14 .4 L4 ' 14 Yy v

Noai en.ten . di. mien-tohu . ma . no que di . ga tus glo - rias hoy

y so.lo bos .ta de . sir quee . res

PERU

Universidad Catdlica del Perl
EMSD, ¢j. N® 192

(Martinez Companon, !I, fol. E 192)

. - . Transcripcion de Maria Ester Gr
4b) cachua a voz y bajo, al nacimiento de Christo pei n ste she

Nuestro Senor

A (soprano)

Y Py Y T T r | s 8 o T 1
g v —y— yr— 1 — ¥y ] ]
Den nos la cen.cia se . no . res, den nos la cen.cia se - o . res,

¥ 14 ' I L4
su.pues . toques no . che bue . na pe.ra can.tar y bqy- lar ’
A
— 7 — — t 1 1 T 3 . 4 1
) A 74 L 1 11 1 1. 11 | /1 11 1 J
6«) 7 = ﬂ } = Bttﬂ V — i
al u . so denues . tra tie . rra al u . so de nues . tra tie . rra,

qui.lla.lla, qui.lla. lla, qui.tla. lla, qui'lla.lla, qui-lla-lla, qui.lla.lla.

PERU

Universidad Catolica de! Perd
FMSD, ¢j. N° 177

(Martinex Companen, 11, fol. E 177)
Transcripcion de Maria Ester Grebe
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populares— y 2) bailes pastoris —o manifestaciones burguesas del siglo
xx— **. Las primeras suelen conservar el caracter religioso s6lo en los textos
poéticos, siendo su ejecuciéon completamente profana por haberse convertido
en una simple diversién popular. Presentamos en el siguiente ejemplo una
de las melodias de la pastori, las cuales han sido calificadas por Alvarenga
como triviales y sin importancia en la musica folklérica brasilefia *:

Ej. N°5
pastorl

2 a-quf brin- car—, q-qufbrin-cr . a-quings-te-bosqueaquings fe- bosqueaquings te- bos
i
i pEE—= e ——
- Ii]: - 'l A4 | I
J R
- 1?:, bai -lar- ,  vamostodasbailar, bai - lar= ,  va-mostodas bailar:

BRASIL
Alvarenga, MPB, p.70.

ez, vamostaidar, vamoshailar, vamos bailar, vamos bai-lar_. .

Segiin Renato Almeida, los cantos incorporados a este género exhiben re-
miniscencias del villancico portugués **. Sin embargo, los ejemplos musicales
que €l presenta muestran, mas bien, una decidida influencia profana, popu-
lar u operatica *°.

Otro género que se aproxima a los cantos navidefios es la folia de los San-
tos Reyes, interpretada por hermandades catélicas del centro y sur del Bra-
sil. Comparsas que incluyen instrumentistas —tocadores de viola, pandero,
tridngulo y caja— y un bandereiro que lleva el estandarte recorren las zonas
rurales donde bailan y reciben hospedaje *.

ARGENTINA.

Formando parte integral del repertorio denominado cancionero europeo
antiguo, el villancico argentino coexiste con otros géneros —tales como los
arrullos, salves, trisagios, alabanzas, romances, canciones y danzas infanti-
les— **.Su rancia estirpe hispanica se refleja en su poesia basada en la copla
hexasilaba y en su simple estructura melédica estréfica, diatdnica y silabica.
Con respecto a los villancicos de la provincia de Tucuman, Isabel Aretz in-
dica que ellos responden a la costumbre de preparar los pesebres para feste-
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jar la Navidad *°. “Los pesebres son visitados por todos los vecinos y, en esa
ocasién, chicos y grandes entonan los villancicos de Navidad”®®. Tal como
en otras regiones de Latinoamérica, la ensefianza y difusién del villancico se
inicié en Argentina durante la Colonia con la llegada de los primeros mi-
sioneros.

El villancico argentino ofrece un estilo compacto y definido. Un estudio
analitico de cuarenta villancicos —treinta y ocho de los cuales provienen de
la coleccién de Isabel Aretz®, y dos de la coleccién de Carlos Vega *—
nos entrega los siguientes resultados: La melodia estd construida primaria-
mente a base del modo mayor, grados conjuntos y saltos triddicos, Ambitos
de octava y séptima. —reducidos a la quinta o extendidos a la décima u
oncena—, carencia de cromatismos y terminaciones en el primer o tercer gra-
dos. El ritmo de este género se encuadra en una métrica binaria predomi-
nante —seguida de la ternaria y mixta—, y en esquemas ritmicos de gran
simplicidad, que dependen de la estructura del verso y recuerdan los rasgos
de las canciones infantiles y de cuna. La forma del villancico es estréfica,
periddica, rigiéndose por agrupaciones de cuatro mensuras; el estribillo no
es un elemento constante. El siguiente ejemplo contiene tres breves villanci-
cicos argentinos representativos, los cuales ilustran las caracteristicas musi-
cales recién sefialadas:

E].N°6

62) villancico

=} ARGENT jNA (olalao del Va-
lle, Tafi.

p|
o : : Aretz,MTA,p.371.
va - mospas-tor - ¢i - llos ., va~- mosa Be - lén. p-

6P} villancico

Al - bri-cias, al - bri-cias, al - bri- clas se den
N

;-r—s-?.ll—‘—‘==_ e _‘_:_—vm ARGENTINA, Colalao del Valle, Taff
S Aretz, MTA, p.380.

por un Ni Fioher-mo-so na - ci-deen Be - ién.

6¢) villancico (cotro infantil)

que vue-lany pa - san al pie del at ~tar,

N N ky + o7
; U T— '775 #
* un  pos-ti - gqa-bier-to se pa -sea - bau-na don - ce - Hla.

ARGENTINA, Siete de Abril, Burruyaco
Arelz, M_T_A p.384.

CHILE.

El villancico chileno, forma extraordinariamente popular desde la era co-
lonial, es una cancién en honor al Nifio Dios y a la Virgen cultivada
actualmente en las iglesias, aldeas y haciendas rurales. Sus intérpretes son

* 16 *
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generalmente mujeres campesinas, las cuales, acompafiadas por sus guitarras,
entonan sus simples ofrendas musicales frente al pesebre navidefio. Como com-
plemento 2 cierto tipo de villancicos era corriente en el pasado imitar, entre
una y otra estrofa, los sonidos y ruidos de los animales del pesebre, costumbre
que pervive atn en ciertas regiones de Chile central *.

Debido a su estructura poético-musical, el villancico chileno pertenece a
la familia de la tonada, término que designa a una cancién folklérica profana
de caracter predominantemente alegre y de funcién festiva. Mas alin, sus
caracteristicas especificas indican su estrecha relacién con otras formas per-
tenecientes a la familia de la tonada —tales como el romance o corrido, el
esquinazo y los parabienes **—. Las siguientes caracteristicas musicales defi-
nen el complejo estilistico del villancico chileno™:

1) La forma, binaria o ternaria, responde a los esquemas AB, AA/BC, y
ABA/ABA *. Estos esquemas musicales se adaptan a la estructura del poe-
ma, el cual se compone, por lo general, de estrofas de cuatro versos octosila-
bos de rima alterna, con un refrdn o estribillo agregado al final o seccién
intermedia de cada estrofa. El mismo esquema musical se repite para cada
estrofa y su respectivo refran. ’

2) La melodia se rige por el modo mayor *, 4mbitos de sexta, séptima y
octava, trayectoria centripeta dirigida hacia la ténica y la dominante, movi-
miento conjunto con empleo excepcional de intervalos mayores que la cuarta.
Se utilizan continuamente duplicaciones a la tercera paralela inferior, ejetu-
tadas por una segunda linea vocal.

3) La métrica consiste en frecuentes yuxtaposiciones de esquemas contras-
tantes —tales como 6/8 contra 2/4 o 3/4—, combinaciones caracteristicas
de diversos géneros folkléricos chilenos, latinoamericanos e hispanicos. Cons-
truida a base de repeticiones de esquemas ritmicos breves adaptados a cada
verso de la estrofa, la estructura ritmica es sencilla y funcional. Debido a su
organizacién silabica, la melodia indica que sus unidades ritmicas derivan
del ritmo y acento verbales. El tempo, moderadamente ripido y mantenido,
realza el caricter alegre del villancico.

4) El estilo vocal se caracteriza por utilizar una dindmica en forte, com-
plementada por un timbre nasal y tenso.

9) El acompafiamiento es ejecutado principalmente por guitarras a las
cuales se agrega ocasionalmente el arpa. Consta de dos funciones arménicas
alternantes: ténica y dominante, cuya repeticién revela un claro pensamiento
tonal.

En el siguiente ejemplo, es posible apreciar las caracteristicas recién des-
critas: (Ver ej. N° 7).

Las festividades navidefias rurales suelen terminar con un tipo especial de
villancico denominado esquinazo *®. Esta especie consiste en una serenata
nocturna de despedida dedicada al Nifio Jests®. Entre cada estrofa, uno
de los participantes golpea las herméticas puertas de la iglesia; el ntmero
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Ej. N© 7
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de golpes va indicando el tiempo medido en horas. Al final del esquinazo,
las puertas de la iglesia se abren. Esta costumbre podria poseer un significado
simbélico relacionado con el peregrinaje de la Santa Familia durante No-
chebuena. (Ver ej. N° 8).

Mé£xico v EE. UU.

Las canciones navidefias mexicanas reviven cada afio en las festividades
de las jornadas o posadas, las cuales se celebran durante las nueve noches
que preceden a la Nochebuena ®. Paralelamente, ellas aparecen incorporadas
en las pastorelas o pequefios dramas campesinos, herederos de los autos o
misterios de Navidad traidos a México por los misioneros durante el siglo xv1.

Con respecto a las posadas, Vicente Mendoza entrega la siguiente descrip-
cién: “Las diversas ceremonias y actos durante la Noche Buena dan lugar
a que el entusiasmo infantil llegue al paroxismo y entonces, ademis de los
canticos de las noches precedentes, son entonados villancicos pastoriles, arru-
llos al Nifio Dios y coplas alusivas que sélo en dicha ocasién tienen perfecto

* 18 *
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acomodo. Esa noche se cantan por las calles, por grupos de muchachos que
llevan una rama de pino, adornada con flores, tiras de papel y farolillos,
aguinaldos, o sea coplas para pedir dinero o regalos” . Entre los ejemplos
proporcionados por Mendoza hay siete trozos que responden a las caracte-

Ej. N°8 _
villancico-esquinazo (esquema ABAABA)
yillancico-esaquinazo
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Ej). N°9
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risticas poético-musicales del villancico de filiacién hispéanica, es decir: copla
hexa u octosilaba, modo mayor, estructura estréfica, melodia por grados con-
juntos o por sucesiones triddicas, terminaciones en el primer, tercer o quinto
grados, métrica en 2/4, 6/8 6 3/4. Como ilustracién, ofrecemos dos de ellos:
(Ver €j. N* 9).

Canciones de este tipo se conservan, asimismo, en algunas regiones del
suroeste de EE. UU. y, en especial, en Texas y Nueva México. Actualmente,
los misterios navidefios Los Pastores y El Nifio Perdido poseen vigencia, re-
presentandose, transmitiéndose en forma oral y difundiéndose en las diver-
sas comunidades de origen mexicano. Las canciones pertenecientes a estos
espectaculos navidefios poseen corte estréfico y utilizan simples melodias du-
plicadas en terceras paralelas *:

E] N° 10

10a) villancico {del misterio navidefio Los Pastores)

EEU, Texas, Cotutla.
Lomax, LCUS, AAFS-L5-B1.
Transcripcion de Marfa Ester Grebe

10b) villancico ™ (del misterio navidefio Los Pastores)
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Estos misterios navidefios son interpretados por ‘“‘aldeanos o gente de ciu-
dad que ensayan durante varias semanas anteriores al espectaculo” %, Sus
textos y musica son transmitidos oralmente. Habiendo sido utilizadas para
la conversién religiosa de los indigenas durante el periodo colonial, estas
representaciones perdieron posteriormente el patrocinio de la iglesia, siendo
heredadas por los seglares ®*. Las canciones incorporadas en ciertas porciones
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del drama “han surgido de melodias relativamente monétonas ensefiadas por
los sacerdotes espafioles y misioneros a los indigenas mexicanos durante el
periodo colonial” ¢,

CENTROAMERICA.

El villancico centroamericano de Santo Domingo, Cuba, Nicaragua y
Puerto Rico estd intimamente asociado al cancionero infantil y, por lo tanto,
comparte las caracteristicas de géneros tales como los romances, romancillos,
canciones de cuna y canciones y juegos infantiles. Edna Garrido de Boggs
afirma que el villancico dominicano “es cantado casi exclusivamente por los
nifios” . Concepcién Teresa Alzola confirma la validez de este hecho en el
villancico cubano: “El villancico como forma cantada sélo subsiste en las
iglesias . . . Sélo trasciende al pueblo cuando lo aprenden los nifios que con-
curren diariamente a la Doctrina” *" . Con respecto al villancico de Puerto
Rico, Marfa Cadilla nos entrega dos interesantes ejemplos asociados a las

Ej: No 1
1a) villancico
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Garcia, CEN, p.78.
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canciones de cuna, cantadas por las madres para inculcar la instruccién re-
ligiosa en los nifios pequefios *®. Tal como sucede en México y otros lugares
de Latinoamérica, el villancico dominicano se relaciona con las representa-
ciones pastoriles de Navidad, en las cuales “nifios, vestidos de pastores, za-
gales y angeles, cantan también villancicos al Nifio Jesis” *. Observemos en
el ejemplo anterior una seleccién de villancicos centroamericanos, cuya ni-
tida y sencilla estructura no requiere mayores comentarios: (Ver ej. N° 11).

Las caracteristicas poéticas del villancico centroamericano se ajustan, en
su mayoria, a la forma tradicional del villancico hispanico, basada en la co-
pla hexasilaba con o sin estribillo. Su fisonomia musical responde a la de
los villancicos venezolanos, mexicanos y argentinos previamente descritos. No
obstante, en Puerto Rico suele utilizarse también el aguinaldo en forma de
décima. Tal como sucede en las posadas de México, grupos de musicos dis-
frazados y enmascarados recorren las calles cantando en cada casa este tipo
de aguinaldos a cambio de dadivas obsequiadas por los duefios de casa. El
ejemplo que presentamos a continuacién posee un evidente ancestro hispa-

Ej. N° 12
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nico. Su estructura reiterativa y sencilla se basa en pares de férmulas bési-
cas complementarias. (Ver ej. N° 12).

Desde el punto de vista poético-musical, este trozo es de especial interés
debido a su conexién con diversos géneros basados en la décima de Espinel,
de gran dispersién geografica en nuestro continente. Bastenos citar el caso
del verso o canto a lo pueta chileno, perteneciente a la tradicién oral cam-
pcsina y cuyas variedades a lo divino y a lo humano fueron cultivadas a
partir de fines del siglo xvi. Este género mantiene en la actualidad su vigen-
cia, conservando su estructura y lenguaje musical arcaicos en diversas regio-
nes rurales del pais ™.

IV

A modo de sintesis, y como resultado del estudio transcultural del villan-
cico latinoamericano recién efectuado, intentaremos realizar, a continuacion,
una clasificaciéon del género, la cual tendra necesariamente un caracter pro-
visorio. Atendiendo a la relativa autonomia del villancico como expresién y
comportamiento folklérico, este género puede dividirse en dos grupos: ,

1) canciones de adoracién ante el pesebre de Navidad, independientes
de otras expresiones folkléricas extramusicales; y

2) canciones navidefias asociadas o incorporadas a dramas, danzas o pro-
cesiones.
Atendiendo a la filiacién de los elementos de su estilo musical, €l género
puede dividirse de la manera siguiente ™:

a) repertorio perteneciente al
1) canciones de origen estrato antiguo,
hispanico b) repertorio perteneciente al
estrato reciente.

a) repertorio perteneciente al
2) canciones o danzas estrato antiguo,
hispano-indigenas b) repertorio perteneciente al
estrato reciente.

La documentacién histérica parece indicar que el villancico folklérico co-
lonial estuvo ligado a dramas y procesiones organizadas por el clero y los
misioneros, los cuales perdieron su importancia y funcionalidad con la con-
versién de los indigenas al catolicismo. La evolucién de este género en manos
de los seglares produjo, en ciertos casos, una tendencia hacia su mayor auto-
nomia; y, en otros, una pervivencia del villancico en las danzas, procesiones
y dramas navidefios, los cuales tendieron a incorporar gradualmente una
importante dosis de elementos realistas, profanos o sincréticos ™.

*23*
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Es evidente que las variantes hispano-indigenas han logrado sobrevivir con
extraordinaria fuerza s6lo en aquellas regiones en las cuales la vitalidad y
complejidad de la cultura musical indigena permitié la pervivencia de sus
manifestaciones y su consecuente integracién en el complejo musical post-
colombino. Actualmente, la principal de dichas regiones es el 4rea andina.

Siendo la Navidad una festividad asociada y dedicada al Nifio Jesds en
particular y los nifios en general, no es sorprendente la importante cantidad
de canciones infantiles adaptadas como género navidefio. Los valiosos y bien
documentados estudios sobre los cancioneros infantiles de Puerte Rico ™, Mé-
xico ", Santo Domingo ™ y Cuba " contienen una apreciable cantidad de
canciones navidefias que atestiguan el estrecho vinculo existente entre el vi-
llancico y el repertorio musical infantil de nuestro continente.

Compartimos la opinién autorizada de Eugenio Pereira Salas, quien sos-
tiene que las caracteristicas poéticas del villancico son maés estables que las
musicales. Este autor afirma: “Si examinamos la estructura poética de las
composiciones anotadas, podemos sin duda alguna rastrear sus origenes his-
panicos, pero en su forma musical el villancico tomé en América un ritmo
diferente, asimilandose al sencillo repertorio melédico popular. No existe en
verdad una estructura musical constante que individualice un tipo genéri-
co” "7,

Es evidente que los villancicos responden, en mayor o menor grado, a la
estructura poética de la copla hexa u octosilaba hispanica y a una tematica
navidefia a lo divino dirigida al Nifio Dios o a la Virgen. Sin embargo, a
pesar de la heterogeneidad de los estilos musicales regionales, es posible aislar
ciertos factores comunes compartidos por las diversas especies de villancicos.
Ellas son las siguiente:

1) predominio del modo mayor;

2) estructura estréfica periédica, de tendencia regular y simétrica, mo-
delada por el verso;

3) intervélica por grados conjuntos o por sucesiones triadicas, sin cro-
matismos;

4) terminaciones melédicas en primer y tercer grados y, en menor ni-
mero, en quinto grado;

5) ambito predominante de séptima u octava, restringido a una sexta o
amplificado a una novena o décima;

6) duplicaciéon melédica en terceras paralelas;

7) métrica regular en 2/4, 6/8 6 3/4, o bien alternante con uso de la
hemiola horizontal y vertical;

8) formas simples —unitarias, binarias o ternarias— con o sin estribillos;

9) organizacién melddica silibica;

10) acompafiamiento predominante en guitarra, con utilizacién de dos
funciones arménicas alternantes ™;

11) carécter alegre y extrovertido.

*24,*
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Es indudable que las caracteristicas recién enumeradas no son exclusivas
del villancico latinoamericano, siendo compartidas por diversos géneros crio-
llos pertenecientes a aquellas regiones en las cuales la influencia hispanica
es preponderante . Sin embargo, si se suman estas caracteristicas musicales
a las poéticas y a la funcién religiosa-popular especifica del género, se ob-
tiene una inconfundible configuracién determinada por sus fuertes lazos ge-
néricos que descansan en su tronco comin hispanico vitalizado por elemen-
tos regionales, heterogéneos y variables, de origen indo o afroamericano.

Creemos que en el villancico, uno de los géneros de mayor valor histérico
y funcional en el Nuevo Mundo, no solamente se reflejan con nitidez los
factores comunes esenciales de la cancién criolla tradicional sino que, ade-
més, coexisten en él lenguajes pertenecientes a distintos estratos musicales
—culto y folklérico—, los cuales sufrieron influencias reciprocas en el pasado.
Efectivamente, si se comparan los villancicos culto y folklérico, puede apre-
ciarse que la penetracién de este Gltimo sobre el primero ha prevalecido.
Asimismo, es posible establecer un paralelo entre ambos. Si bien es cierto
que el villancico andino, tanto culto como folklérico, se caracteriza por la
incorporacién de una mayor cantidad de elementos indigenas o mestizos, lo-
cales, el elemento hispanico predomina y cohesiona, a su vez, a los villancicos

de ambos estratos pertenecientes a las demas 4reas estudiadas. .

Esperamos que futuros estudios histéricos sobre el villancico colonial ar-
tistico, sumado a un mayor nimero de monografias especializadas sobre, el
villancico folklérico contemporaneo, complementadas con grabaciones de te-
rrenc adecuadas, aclaren las interrogantes planteadas por este trabajo ha-
ciendo posible la realizacién de futuros estudios comparativos a nivel con-
tinental.
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keley and Los Angeles, University of California Press, 1954, p. 13.

64 Ibid., p. 11.

65 Ibid., p. 32. Una coleccién de veintiuna melodias es presentada por el Dr. Robe en

*27*



Introduccién al estudio. .. / Revista Musical Chilena

pp. 133-143. Ellas comparten, hasta cierto punto, las caracteristicas musicales de los vi-
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